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Семантика цвета. 
Функциональная 
пригодность цвета. 
Композиционные 
задачи и приемы  
работы пятном  

Барвенко В.И. доц. каф. ИГ и КД ЮФУ ИРТСУ  

О природе 
изобразительной 
формы и 
художественного 
образа 



Два начала изобразительного искусства 

• Знаково-символическое  

• Предметно-пространственное 



? 
Цвет 
Форма 
Содержание  









Выразительность цветовых сочетаний 

Тест цветовой 





ИНТЕРАКТИВНЫЙ ДИЗАЙН  

Выразительное взаимодействие  
- Графики 
- Текста 
- Видео 
- Фотографии  
- Иллюстрации 
- Звука 
- Анимации 
- Трехмерных сцен 

Цвета, создаваемые в соответствии с теорией дополнительного 
цвета для использования в интерактивной графике и 
видеодизайне, напрямую зависят от интенсивности освещения. 
Особенности монитора и компьютера оказывают влияние на 
получаемый цвет 





Точность 
цветовых 
отношений 





Цвет неизменно соотносится  
с окружающей средой,  
в которой используется. 
 
Если цвет используется в 
композиции, то на первый план 
выходит проблема сочетания цветов  
 
Художники называют это гармонией 
колорита 



Хроматические  (цветные) – спектральные (радуга). Хроматические цвета 
обладают: цветовым тоном, насыщенностью, яркостью (или светлотой) 



 Цветовая система «черный – белый» 

  черный - серый – белый 
  белый – серый 
  серый – серый 
  черный – серый 
 
 Эта цветовая система прочна и устойчива во 
 времени и пространстве 





Ахроматическая цветовая гамма может стать чрезвычайно 
эффективным средством коммуникации при создании 
визуальных сообщений. 
 
Этот тип цветовой схемы  эффектен, способен создавать 
сильные эмоции 



Система «белый - красный – черный» /красный – белый/красный - черный 

Это первая в истории трехцветная система – «первичная триада».  
 
Красный - цвет жизни, тепла, огня, энергии.  
 
Первичная триада " белый - красный - черный " в наши дни так же 
актуальна, как в любой момент истории. 



Василий Кандинский 

«О духовном в искусстве» (1910 г.) 
 
Всякое произведение искусства  
есть дитя своего времени,  
часто оно и мать наших чувств. 



В. КАНДИНСКИЙ О ЦВЕТЕ 

При восприятии цветового образа: (картины, 
изделия) -  человек ощущает непосредственное 
физическое воздействие.  
 
Возникает ощущения радости, удовлетворения или 
чувство раздражения, неприятия. 
 
Но существует и другое действие цвета – 
психическое. 

Из книги знаменитого русского художника  
В. Кандинского "О духовном в искусстве"  

(издана в 1910 году). 



Для композиции в ее распоряжении  
имеются два средства: Краска и Форма. 
 
Только форма может существовать 
самостоятельно, как изображение предмета 
(реального и нереального) или  
как чисто абстрактное ограничение 
пространства плоскости. 
 
Но цвет не может. Цвет не допускает 
безграничного распространения. Безграничное 
красное можно только мыслить или духовно 
созерцать. 

Так как количество красок и форм бесконечно, 
то бесконечно и число комбинаций и в то же 
время действия.  
Этот материал неистощим. 

Василий Кандинский «Веселые скульптуры» 1926 г. 



        Белый цвет 

 
 
 

"Белый цвет действует на нашу психику, как великое безмолвие, которое для нас 
абсолютно.  
 
Внутренне оно звучит, как не-звучание, что довольно точно соответствует 
некоторым паузам в музыке...  
 
Это безмолвие не мертво, оно полно возможностей.  
 
Белый цвет звучит, как молчание, которое может быть внезапно понято.  

 
Белое - это Ничто, которое юно, или еще точнее - это ничто доначальное,  
до рождения сущее.  
Так, может быть, звучала земля во времена ледникового периода". В
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Василий  
Кандинский 



Черный, белый, серый цвета 
 

"Черный цвет внутренне звучит, как Ничто без возможностей, как мертвое. 

"Ничто после угасания Солнца, 
как вечное безмолвие без 
будущности и надежды. 
Представленное музыкально, 
черное является полной 
заключительной паузой, после 
которой продолжение подобно 
началу нового мира, так как 
благодаря этой паузе 
завершенное закончено 
навсегда - круг замкнулся". 

"Черный цвет есть нечто 
угасшее, вроде 
выгоревшего костра, 
нечто неподвижное,  
как труп, ко всему 
происходящему 
безучастный и ничего 
не приемлющий.  
Это как бы безмолвие 
тела после смерти, 
после прекращения 
жизни". 

Не так обстоит дело с белым цветом, на фоне которого почти все краски утрачивают 
чистоту звучания, а некоторые совершенно растекаются, оставляя после себя слабое, 
обессиленное звучание".  
"Недаром чистая радость и незапятнанная чистота облекаются в белые одежды, а 
величайшая и глубочайшая скорбь - в черные; черный цвет является символом 
смерти". 

"С внешней стороны  
черный цвет является 
наиболее беззвучной 
краской,  
на фоне которой  
всякая другая краска,  
даже наименее звучащая, 
звучит поэтому и сильнее,  
и точнее.  
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"Равновесие этих двух красок, возникающее путем 
механического смешивания, образует серый цвет. 
Естественно, что возникшая таким образом краска  
не может дать никакого внешнего звучания и никакого 
движения.  
 
Серый цвет беззвучен и неподвижен, но эта 
неподвижность имеет иной характер, чем покой 
зеленого цвета...  
Серый цвет поэтому есть безнадежная неподвижность". 

"Чем темнее серый цвет, тем больше перевес удушающей 
безнадежности.  
При высветлении в краску входит нечто вроде воздуха, 
возможность дыхания, и это создает известный элемент 
скрытой надежды". 
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"По сравнению с желтым цветом сатурн и киноварь по характеру сходны, 
но только устремленность к человеку значительно меньше. Этот красный 
цвет горит, но больше внутри себя; он почти совершенно лишен несколько 
безумного характера желтого цвета. Поэтому этот цвет пользуется, может 
быть, большей любовью, чем желтый. Им охотно и часто пользуются в 
примитивном народном орнаменте, в национальных костюмах". 

Красный, коричневый 
"В материальной форме красный цвет  

очень богат и разнообразен"  

"Представьте себе только все тона 
от светлейших до самых темных: 
красный Сатурн, киноварно-
красный, английский, красный, 
краплак! Этот цвет в достаточной 
мере обладает возможностью 
сохранять свой основной тон  
и в то же время производить 
впечатление характерной теплой 
или холодной краски". 

"Светлый теплый красный цвет 
(сатурн) имеет известное сходство со 
средне-желтым цветом... и вызывает 
ощущение силы, энергии, 
устремленности, решительности, 
радости, триумфа (шумного) и т.д. 
Музыкально он напоминает звучание 
фанфар с призвуком трубы - это 
упорный, навязчивый, сильный тон". 

"Красный цвет в среднем 
состоянии, как киноварь, 
приобретает постоянство 
острого чувства; он подобен 
равномерно пылающей 
страсти; это уверенная в себе 
сила, которую нелегко 
заглушить, но которую 
можно погасить синим,  
как раскаленное железо - 
остудить водою.  
Этот красный цвет вообще  
не переносит ничего 
холодного и теряет при 
охлаждении в звучании  
и содержании". 



Когда холодный красный цвет светел, он приобретает еще больше телесности,  
но телесности чистой, и звучит, как чистая юношеская радость, как свежий, юный, 
совершенно чистый образ девушки.  
Этот образ можно легко передать музыкально чистым, ясным пением звуков скрипки". 

Красный, коричневый 
"В материальной форме красный цвет  

очень богат и разнообразен"  

"Затемнение черным опасно, так как мертвая 
чернота гасит горение и сводит его к минимуму.  
Но в этом случае возникает тупой, жестокий,  
мало склонный к движению коричневый цвет,  
в котором красный звучит, как едва слышное 
кипение". 

"Тем не менее из этого внешнего 
звучания возникает внутренне 
мощное звучание. При правильном 
применении коричневой краски 
рождается неописуемая 
внутренняя красота; сдержанность.  
 
Красная киноварь звучит, как туба; 
тут можно провести параллель и с 
сильными ударами барабана". 

"В затемненном красном цвете чувствуется элемент 
телесности. Этот цвет напоминает средние и низкие 
звуки виолончели, несущие элемент страсти.  
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Система «белый - красный – черный» / «красный – белый»/ «красный – черный» 





Зеленый 

"Глубокий зеленый цвет оставляет после себя предчувствие, ожидание нового 
энергичного воспламенения". 
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"Я мог бы сравнить 
абсолютно зеленый 
цвет со спокойными, 
протяжными, 
средними тонами 
скрипки".  



Система «Монохромия»  
один хроматический цвет + 
ахроматический; 
хроматический цвет с оттенками 

Монохромия дает возможность сосредоточить 
внимание зрителя на какой-либо одной мысли, 
эмоции, чувстве, ассоциации.  
Наконец, если главным средством художника 
является форма, то ему нет необходимости в 
широкой палитре - ведь цвет вступает в конфликт с 
формой и может даже разрушить её. 





Полярные пары: дополнительные цвета, контрастные цвета 

трехцветия 
(хроматические) 



Пространственное смешение цветов: красный –зеленый синий 





Разность восприятия цветов. 
Контекст цветов и их оттенков 



Разность восприятия цветов. Контекст цветов и их оттенков 



Сочетание таких изобразительных средств как форма и цвет дает 
неисчерпаемые возможности для создания художественного образа  
и художественного произведения.  
С использованием текстуры, эти возможности возрастают еще больше 



Ассоциации 

Типы ассоциаций (наиболее однозначные):  

  

• Температурные (холодные теплые), 

• Весовые (легкие, тяжелые),  

• Слуховые (глухие, звонкие) 

 
Восприятие цвета и его эстетическое переживание зависит от ассоциаций, 
вызываемых  цветом. Явление цветовых ассоциаций заключается в том, что 
тот или иной цвет возбуждает различные эмоции, представления, ощущения 
неадекватного характера, то есть воздействие цвета может возбуждать 
другие органы чувств, воображение, память о виденном или пережитом. 



Психологическое 
воздействие цвета 



•весовые  легкие, тяжелые, воздушные, невесомые… 

•осязательные  мягкие, жесткие, колючие, нежные… 

•температурные  горячие, теплые, холодные, пламенеющие, леденящие… 

•пространственные  выступающие, отступающие, близкие, далекие… 

•акустические  тихие, громкие, звонкие, музыкальные, свистящие, лающие… 

•вкусовые  сладкие, вкусные, горькие, сухие, слащавые… 

•возрастные  детские, молодежные, стариковские… 

•сезонные  весенние, летние, зимние, осенние… 

•этические  мужественные, сентиментальные, смелые… 

•эмоциональные  веселые, грустные, скучные, спокойные, драматические, 
трагические… 

•культурные  напоминающие колорит всевозможных явлений культуры —
 от живописи знаменитых художников до изделий 
кулинарного искусства... 
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Почему мы меняем цветовые схемы?  
 
Главная причина – постоянный поиск зоны 
комфорта, который мы осуществляем  
в реальном и цифровом мире.  
 
стремление к индивидуальности.  
Человек пытается сделать окружающее 
пространство более уникальным и «своим». 
 
Ну и самая банальная причина – скука.  
Если что-то тянется слишком долго, то 
неизбежно наскучивает, и мы хотим 
перемен. 











Банк доступных изображений 









ЦВЕТ НАСТРОЕНИЕ и АССОЦИАЦИИ 





Знания истории  
искусства и дизайна 

 
СУПРЕМАТИЗМ 

Пятно заполняет большую 
часть графической плоскости 



Казимир Малевич 

1879-1935 



Супрематисты подошли вплотную к черте  
межу искусством и дизайном и перешагнули её  
(многие из них впоследствии занимались 
исключительно производственной 
деятельностью). 

Предметами супрематизма  
с художественной точки зрения  
являются сами цвет и форма,  
возведенные в ранг абсолюта. 



     СУПРЕМАТИЗМ (термин сочинен Малевичем): 
 
- Радикальное  направление в русском искусстве 

начала ХХ в.; 
- Применен впервые Малевичем для 

характеристики абстрактных композиций, 
состоящих из асимметричных плоскостей; 

- Характерно применение простых геометрических 
форм и насыщенных чистых цветов  (красный , 
черный , желтый, белый). 

- Восходит к латинскому корню  «супрем»; 
- На польском языке означает «превосходство», 

«доминирование»,  «главенство» 



 
Черный квадрат – как знак экономии  
 
 
 
Красный квадрат – как сигнал революции 
 
 
 
Белый квадрат – как чистое действие 
 



Супрематизм был одним из течений в искусстве, которые 
изменили общепринятое представление о его назначении.  



Супрематизм с восемью прямоугольниками (1915) Супрематическая живопись летящий аэроплан (1915) 

С использованием пятна значительно расширяется палитра  
средств построения графической композиции 



Супрематизм. Живописные объемы в 
движении (1915) 

Супрематическая композиция, 1915 



При сопоставлении 
линейных и 
графических  
форм  
важно добиться 
гармоничной связи 
между ними  
с целью сохранения 
целостности всей 
графической 
композиции и 
раскрытия её 
художественных 
свойств. 



Супрематическая группа с использованием 
треугольника (1920) 

Продление супрематического квадрата 
(1920) 



Решение подобной 
задачи предполагает 
использование  
простых 
геометрических  
фигур, причем 
в минимальном 
количестве 



Конструктивизм  
в дизайне и полиграфии  -  
Эль Лисицкий (Уновис), 
 А. Родченко 

Эль Лисицкий 



Красным 
клином бей 
белых  
Э. Лисицкий, 
1920 



Декорация к театральной постановке 



Лазарь Лисицкий 
«Сказ про два квадрата» 











Джозес Альберс, Поклонение квадрату          Эль Лисицкий, Новый человек 



Александр Родченко 

Alexander Rodchenko 
in the worker’s uniform  
of his own design, 1924 
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А.М. Родченко «Рисунок для ткани».1924г. 





Банк работ 
великих  
Художников 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Пауль Клее  



Эрик Бруун – выдающийся финский графический дизайнер,  
удостоенный множества национальных премий и наград. 

Персоналии, 
формирующие 
визуальную среду 



Архивы старых журналов самых разных направлений 





Источники поиска цвета и 
цветовых отношений 

Сделать своими руками  
из подручных средств 



Фон/акцент 
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Атмосфера  - то, ради чего созидают  











Спасибо за внимание)) 



Банк работ 
великих  
художников  


